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Loredana Peroni // MG, Brasil “A obra esperanca em flor, trabalha através da colagem analdgica
uma sobreposi¢do de imagens que trazem uma ressignificagdo acerca dos olhares colonialistas, trazendo

protagonismo e valorizagdo.”



Artigo

Gota D’agua: a literatura
como fonte de compreensao
da proposta freireana em
Pedagogia do Oprimido

Thiele Aparecida Nascimento Piotto?

Resumo // Este estudo observa as reflexdes de Paulo Freire contidas
na Pedagogia do Oprimido (1970) e a narrativa da pega teatral Gota
d’dgua, escrita por Chico Buarque e Paulo Pontes em 1975, buscando
imbricagtes entre a cena cultural que inspirou os dramaturgos e as
préticas educacionais propostas por Freire diante da organizagio poli-
tico-social que permeou esse periodo histérico brasileiro.

A obra de Freire ¢ fonte de estudos para a pritica docente e segue
atual em suas reflexdes sobre o ensino, além de colaborar para a agéo
civica e o engajamento social do educando. Nesse sentido contribui
Gota d’4gua e sua gama de personagens, habitantes de comunidade
que assistem e reagem a ascensdo social do boémio Jasdo, que se vé em
dilema de decidir se integrard a classe mais privilegiada ou manterd
suas origens. Assim, podemos levantar uma discussdo a respeito do
funcionamento de uma estrutura social que desumaniza opressores e
oprimidos.

Palavras-chave // Pedagogia do Oprimido; Gota d’dgua; Literatura
comparada.

1 Professora de Lingua Espanhola, Lingua Portuguesa e Literatura. Mestre em Letras (2016) pela
Universidade Presbiteriana Mackenzie, com énfase em Literatura Classica e teatro Contemporaneo.
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Introducao

Este breve estudo pretende langar o olhar sobre as reflexées de Paulo Freire
contidas na Pedagogia do Oprimido (1987), publicada pela primeira vez em 1970,
e sobre a narrativa da pega teatral Gota d’dgua, escrita por Chico Buarque e Paulo
Pontes em 1975, de forma a encontrar imbricagdes entre a cena cultural que ins-
pirou os dramaturgos e as praticas educacionais propostas por Freire diante da
organizagio politico-social que permeou esse periodo histérico brasileiro.

A leitura da obra de Paulo Freire é uma significativa fonte de estudos para
a prética docente e segue atual - nio apenas no Brasil - em suas reflexdes sobre o
ensino e que colabora para a agdo civica e o engajamento social do educando, ou
seja, ainda que possamos observar importantes mudangas na sociedade, como o
acelerado curso das informagdes, as novas tecnologias, a internet e as redes sociais
como elementos de mediagdo das relagdes, e considerando que tais mudangas se
dirigem também as experiéncias escolares e educacionais, as reflexdes de Freire
alcancam uma observagdo sobre o comportamento humano e nos sensibilizam
para fazer uma andlise mais consciente sobre as estruturas sociais.

Nesse sentido, abordaremos a narrativa da pega Gora d’dgua, cujo enredo
¢ fortemente relacionado a tragédia grega Medeia, escrita por Euripedes em 431
a.C e, por sua vez, baseada no mito de Medeia, esposa e mie traida e abandonada
pelo heréi Jasdo, que cultiva em si o desejo de vingar-se daquele que a ofendeu e
cujos planos culminam no assassinato da nova noiva de Jasdo, de seu sogro, o rei
Creonte e, por fim, dos préprios filhos, representantes da descendéncia e eterniza-
¢do do nome do herdi grego. A tragédia carioca é ambientada, contudo, em uma
comunidade popular do Rio de Janeiro, um cortico de nome Vila do Meio-Dia.
Nesse contexto, os autores acrescentam ao conflito central da trai¢do e desejo de
vinganga a temdtica de uma comunidade explorada monetariamente pelo dono
do corti¢o — Creonte — e que tenta encontrar maneiras de reivindicar melhorias
de sua situago. Jasdo é, agora, um boémio que vive sustentado por Joana, com
quem tem dois filhos. Como fruto de sua boemia e sua experiéncia como membro
desse grupo de moradores explorados, compde o samba “Gota d’dgua”, que alcanga
sucesso e chama a atengio de Creonte. Jasdo, possivelmente seduzido pela opor-
tunidade de ingressar em outra casta social, abandona Joana e os filhos, e assume
compromisso com Alma, filha de Creonte.

Nessa interessante dindmica de adapta¢do da narrativa cldssica, os auto-
res levantam indimeras pautas sociais, como a cultura que tem origem em dada



Instituto Tricontinental de Pesquisa Social | 404

camada social, as limitadas possibilidades de um individuo ascender socialmente
em dado regime governamental explorador, as estratégias de lazer e publicidade
que distraem esse grupo popular, possivelmente no intento de evitar uma reagio
coletiva e, para tragar uma medida temdtica para este estudo, a orienta¢do dada
aos poucos que logram tal ascensdo social: é necessirio abandonar suas origens
populares.

O filésofo e pedagogo observa semelhante estrutura social, que aprisiona,
molda e determina o destino dos individuos. Por isso propée a libertagio de opri-
midos e opressores desse sistema de desumanizagio, conforme observamos:

Quem, melhor que os oprimidos, se encontrard preparado para enten-
der o significado terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentird,
melhor que eles, os efeitos da opressio? Quem, mais que eles, para ir
compreendendo a necessidade da libertagdo? Libertagdo a que ndo che-
gardo pelo acaso, mas pela prixis de sua busca; pelo conhecimento e
reconhecimento da necessidade de lutar por ela. Luta que, pela fina-
lidade que lhe derem os oprimidos, serd um ato de amor, com o qual
se opordo ao desamor contido na violéncia dos opressores, até mesmo
quando esta se revista da falsa generosidade referida.

(FREIRE, 1987: 17)

Assim, este artigo pretende ampliar a discussdo e compreensio da poténcia
expressiva das observacoes de Paulo Freire, combinadas a breve anilise literaria
provinda da leitura da peca Gota d’dgua, compreendendo que tanto os autores
quanto o pedagogo ampliam suas narrativas a uma compreensio do funciona-
mento social e nos permitem estabelecer essas relagdes e refletir sobre um olhar
politico, entendendo quem sdo os oprimidos e quem sdo os opressores, além de
compreender como se ddo as estratégias de manutengdo de um sistema de explo-
ragdo e direcionamento de capital a poucos.

Dinamica social - diferenca de classes

A época das primeiras encenagdes de Gota d’dgua, falava-se em “classe

d . » « ”» z . 1
ominante” e “classe subalterna”, termos que os préprios autores utilizam em seu
prefacio (1979, xvi), para situar a montagem da peca. Pautados na leitura da obra
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de Paulo Freire, podemos nos referir, entretanto, ao grupo dos opressores e dos
oprimidos, ressaltando que o pedagogo compreende que ambos estdo presos a
um funcionamento social aprisionador e devem, ambos, ser libertos. A liberdade,
contudo, s6 serd alcangada por meio da agdo consciente do oprimido.

E interessante observar que Pontes e Buarque escrevem o proprio prefacio’
e ele se apresenta, portanto, como uma espécie de ensaio a respeito da dinimica
social entdo vigente no Brasil. Dessa forma, os autores indicam também as possi-
veis expectativas da classe artistica e intelectual por meio do argumento da pega.
Conforme pontua Miriam Hermeto (2012: 81):

A anilise dos elementos que compdem este manifesto-projeto permite
identificar o espago de experiéncia e o horizonte de expectativas nio
apenas dos autores de Gota D’Agua, como do campo artistico-intelec-
tual brasileiro, que comegavam a se (re)articular no contexto da aber-
tura politica, visando a construir a¢des de resisténcia a ditadura e um
novo projeto cultural para o Brasil

A respeito do preficio escrito pelo préprio autor de uma obra, considere-se
também a proposicio de Pesavento (2006: 157): “E, portanto, ja uma reflexio do
autor sobre a sua prépria escritura, onde revela inten¢ées de como espera ser lido,
justifica-se diante da critica, expoe suas ambicoes diante da recep¢do esperada”
(Pesavento, 2006: 157). Dessa forma, pontuamos que na Pedagogia do Oprimido,
Paulo Freire nos apresenta nio exatamente um preficio escrito por ele mesmo,
mas um capitulo denominado “Justificativa da Pedagogia do Oprimide” (FREIRE,
1987: 16), em que podemos verificar funcionamento semelhante ao exposto por
Pesavento.

No capitulo de justificativa, Freire ji lan¢a o olhar ao funcionamento desu-
manizante da sociedade em relag¢do ao individuo oprimido e ressalta a importancia
de cada educando/individuo tomar consciéncia de si:

2 A pesquisadora Miriam Hermeto observa em seu artigo “O preficio de Gota d’dgua: As bases de um
projeto cultural de interface entre Intelectuais e artistas na ditadura militar brasileira’, e com base em
entrevista cedida a ela por Chico Buarque, que o preficio pode ter mais relagio com as convicgdes de Paulo
Pontes.
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Mais uma vez os homens, desafiados pela dramaticidade da hora atual,
se propdem, a si mesmos, como problema. Descobrem que pouco sabem
de si, de seu “posto no cosmos”, e se inquietam por saber mais.

Estard, alids, no reconhecimento do seu pouco saber de si uma das
razdes desta procura. Ao instalar-se na quase, sendo tragica descoberta
do seu pouco saber de si, se fazem problema a eles mesmos. Indagam.
Respondem, e suas respostas os levam a novas perguntas. O problema
de sua humanizagio, apesar de sempre dever haver sido, de um ponto
de vista axiol6gico, o seu problema central, assume, hoje, carater de pre-

ocupagio iniludivel. (FREIRE, 1987: 16)

Ao abordar a humaniza¢io do individuo, incentiva a valorizagio de cada
estudante como protagonista de sua aprendizagem, o que resulta em valorizi-lo
como agente de sua prépria historia, de forma que se considere a cultura e as
experiéncias de cada educando como base para o ensino-aprendizagem. Dessa
maneira, Paulo Freire aproxima as discussbes educacionais de outras dreas das
ciéncias humanas e confere a supracitada atemporalidade em suas linhas e segue
como fonte sempre atual e crucial de estudos, uma vez que observa funcionamen-
tos humanos e sociais, que se repetem e se refazem ao longo de diferentes periodos
histéricos.

E possivel compreender que Freire propse uma Educagio que conscientize
o educando, que lhe possibilite perceber-se agente de sua prépria histéria e inte-
grante de um organismo social que, se injusto, deve ser defrontado para o bem
coletivo.

Assim, voltemos novamente o olhar a estrutura apresentada em Goza d’dgua.
Conserva-se, nessa tragédia carioca, alguns nomes de personagens da tragédia
grega, além do préprio desenvolvimento do enredo. Recordando que a pega euri-
pidiana — e assim, também a brasileira — baseia-se no mito grego de Medeia, ji
se pode verificar também certo conceito de atemporalidade no argumento que
se desenvolve, mas cabe a questdo: como os autores relacionam a dinamica social
vigente no Brasil da década de 70 ao mito da feiticeira e princesa da Célquida,
intensa em sua paixdo como também em sua vinganga?

Cabe aqui pontuar alguns detalhes do hipotexto mitico, baseado no recorte
feito por Euripedes. Medeia, apaixonada pelo heréi Jasdo, ndo hesita em ajuda-lo —
de maneiras inclusive cruéis — a alcangar o Velo de Ouro para reconquistar o trono
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que fora destituido de sua familia. Exilados posteriormente na terra de Corinto,
acontece, entretanto, a traicdo de Jasdo, que abandona Medeia e os dois filhos que
teve com ela para contrair novas nipcias com a filha do rei de Corinto, o que cul-
minard no terrivel desfecho da histéria de Medeia, que, matando a noiva de Jasdo
e o rei Creonte, conclui sua vinganga assassinando os préprios filhos e fugindo em
ascensdo com o Deus Sol.

Personagens como Jasio, Medeia e Creonte, por exemplo, que foram apre-
sentados aos gregos, respectivamente, sob a forma ilustre de herdi, princesa/fei-
ticeira e rei, foram adaptados no Brasil de maneira mais popular e esbo¢am , j4,
uma especifica dinimica social: Jasdo se mostra como um ser dividido entre suas
origens e o vislumbre da ascensdo de classe social, a0 mesmo tempo, suscetivel as
articulagdes da classe dominante/opressora, representada por Creonte, que ardilo-
samente se utiliza do sucesso alcan¢ado pelo samba composto pelo boémio. Joana
¢ trabalhadora e integrante da classe subalterna/oprimida. A sua trama soma-
-se a trai¢do e abandono de Jasdo. Além disso, o Coro, outrora representante da
voz coletiva da civiliza¢do grega, agora se difunde em diferentes sezs na Vila de
Meio-Dia e nos permite conhecer diferentes faces da experiéncia de ser oprimido
diante de um funcionamento opressor. E pela voz dos vizinhos que se tece o outro
conflito, da exploragio do aluguel e do intento de tomada de consciéncia, como
mostra 0 excerto a seguir:

XULE — Também nio ¢é crime, Jasdo mudar de classe
E mudar de time... Ele ¢ dono do seu passe

Garanto que vocé, Cacetdo, se passasse

pro lado de 14, lembrava aqui do pessoal

[...]

EGEU — Pois eu vou te dizer: se s6 vocé nio paga
vocé é um marginal, definitivamente

Mas imagine s6 se, um dia, de repente

ninguém pagar a casa, 0 apartamento, a vaga

Como ¢é que fica a coisa? Fica diferente

Fica provado que ¢ demais a prestagio

Entio o seu Creonte nio tem solucio

Ou fica quieto ou manda embora toda a gente
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Cachorro, papagaio, velho, vitva, filha...
Creonte vai dizer que ¢ tudo vagabundo?
E vai escorragar, sozinho, todo mundo?
Pra isso precisava ter outra virilha

Nio é>...

(BUARQUE; PONTES,1979: 14)

Sob a estética de uma conversa entre vizinhos, fragmentada, destacam-se
essas duas proposi¢des. Por um lado, o personagem Xulé menciona que ndo ¢é
crime mudar de classe, mas conclui com uma observagio critica que faz pressupor
que Jasdo, além de ascender socialmente, parece ter esquecido suas origens. A par-
tir dessa colocagdo, podemos interpretar uma identifica¢do coletiva com o anseio
de mobilidade social, mas a colocagdo aponta para uma possivel compreensio da
realidade da época, em que esses poucos que alcangavam algum sucesso social
estavam associados a uma eventualidade, quase que uma sorte — como ¢é o caso do
Velo de Ouro nacional, o samba “Gota d’dgua”— e a condi¢io de se afastar de suas
origens.

Seria ingénuo supor que apenas uma personagem — Jasdo — apresenta essa
atitude e ndo considerar que ela pode estar intrinseca em boa parte dos persona-
gens ou individuos, ou seja, dentro ou fora da ficgdo teatral. Como alerta Paulo
Freire (1987:17), os oprimidos “hospedam” em si o préprio opressor, identifica-se
a ele e vislumbra sua posi¢do social.

Freire observa um possivel funcionamento em que o oprimido nio inten-
ciona a pratica da liberdade, mas visa a tornar-se o opressor, ou seja, hd o anseio
pela ascensdo de classes, mas sob um sistema de manutengdo das injusticas, que
entdo se voltardo aos outros oprimidos, antes identificados a este que se vé na
condigdo e também abandonar suas origens. Por isso a proposta dessa pedagogia é
uma proposta de libertagio do sistema, que, de acordo com o pedagogo, conferird
liberdade a oprimidos e opressores, e 0 inico meio para essa libertagdo é a cons-
cientiza¢do do oprimido sobre si e sobre esse organismo social:

O grande problema estd em como poderdo os oprimidos, que “hospe-
dam” ao opressor em si, participar da elaboragio, como seres duplos,
inauténticos, da pedagogia de sua libertagdo. Somente na medida em
que se descubram “hospedeiros” do opressor poderdo contribuir para o
partejamento de sua pedagogia libertadora. Enquanto vivam a dualidade
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na qual ser é parecer e parecer ¢ parecer com o opressor, ¢ impossivel
tazé-lo. A pedagogia do oprimido, que nio pode ser elaborada pelos
opressores, ¢ um dos instrumentos para esta descoberta critica — a dos
oprimidos por si mesmos e a dos opressores pelos oprimidos, como
manifestacdes da desumanizagio.

(FREIRE, 1987:17)

Considerando que a conscientiza¢do e a humanizagdo do oprimido seja,
além de tarefa de responsabilidade com o individuo, o Gnico meio de libertagdo
desse organismo social, observemos a segunda fala destacada no didlogo de Goza
d’dgua, em que Egeu, que também mantém o nome de personagem em relagio a
peca grega. Em Euripedes, ¢ um rei sem filhos que encontra Medeia apés con-
sultar um ordculo sobre sua descendéncia e ao qual ela pede abrigo, sem, contudo,
revelar claramente quais sdo suas intengdes. Em Goza d’dgua chamado de mestre
Egeu, é mais um morador da Vila de Meio Dia, que age como espécie de sdbio e
conselheiro na comunidade e passa a maior parte da agdo tentando consertar um
rddio em sua oficina, o que j4 indica a busca por informagio, em uma organizagio
social em que a classe dominante/opressora parece investir em distragdes e sensa-
cionalismos, como € o caso da abertura que Creonte d4 a Jasdo apés a composigio
do samba e algumas referéncias que se fazem 2 estratégia sensacionalista, que ao
invés de levar informagdes politicas e sociais, distrai e dd continuidade a um pro-
cesso perene de alienagdo dos oprimidos.

Mestre Egeu, na agio da pega, sofre com os vizinhos as injusti¢as do aumento
de aluguel e ouve as queixas de muitos deles. No didlogo acima apresentado, ele
faz uma primeira mengdo ao que seria a organizagio e uma manifesta¢io coletiva,
reivindicando uma negociagdo de valores a Creonte. Nesse sentido, a persona-
gem pode representar a tentativa de conscientizagdo e humanizagio apontadas
por Paulo Freire. Contudo, Egeu serd, a seu tempo, silenciado por Creonte, ou pela
classe dominante.

Silenciado e definitivamente oprimido também serd o desfecho em que
Joana, cuja némesis (responsivel pelo restabelecimento do equilibrio na Tragédia
grega) acontece de forma distinta de sua correspondente grega, outrora elevada em
fuga pelo deus Sol, seu avd. Como é comum na obra de fic¢do de Chico Buarque?,

3 No episédio de podcast “Chico Buarque e o enigma Brasil (parte 1)”, o critico Tiago Ferro observa que a
obra de ficgdo de Chico Buarque tende ao tom nio utépico, ndo positivista.
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o final de Joana é descendente. Ela tem seus planos de vinganca frustrados em
relagdo a noiva e ao sogro de Jasdo, entdo conclui sua a¢do com o envenenamento
dos filhos e posterior suicidio. Entretanto, a culminagio de sua histéria é aba-
fada pela festa de casamento e ocultada sob a forma também de sensacionalismo.
Observemos o apontamento do roteiro apés a dltima a¢do da peca, que consiste
exatamente em um discurso de tendéncia solene enquanto Creonte transfere a
Jasdo sua cadeira — simbolo de sua posi¢do social:

CREONTE — Atengio, pessoal, vou falar rapidamente
Jasdo... vem cd... Meus caros amigos, agora,
aproveitando a ocasido e aqui na frente

de todo mundo, quero anunciar que de ora

em diante a casa tem novo dono. A cadeira

que foi de meu pai e foi minha vai passar

pra quem tem condi¢des, e que ¢ de minha inteira
confianga, para poder continuar

a minha obra, acrescentando sangue novo
Portanto, sentando Jasio ai eu provo:

ndo uso preconceitos ou discriminagdo

Quem vem de baixo, tem valor e quer vencer

tem condi¢des de colaborar pra fazer

nossa sociedade melhor... Senta, Jasdo

Jasdo senta; um tempo; ouve-se um burburinho de vozes; entra Egeu
carregando o corpo de Joana no colo e Corina carregando os corpos dos
filhos; pdem os corpos na frente de Creonte e Jasdo; um tempo; imobi-
lidade geral; uma a uma, as vozes comecam a cantar Gota d’dgua; rever-
sdo de luz; os atores que fazem Joana e filhos levantam-se e passam a
cantar também; ao fundo, proje¢io de uma manchete sensacionalista
noticiando uma tragédia.

(BUARQUE, PONTES, 1979: 167-168)

Vé-se, portanto, que para inserir o mito e o enredo euripidiano no contexto
brasileiro, os autores identificaram em que ambitos os acontecimentos da hist6-
ria de Medeia se relacionavam aquilo que a sociedade brasileira vivia na década
de 70. Trata-se de um periodo bastante complexo, cuja compreensio deve ser
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submetida aos movimentos da ditadura que se viveu no pais desde 1964 até 1985.
Antecedendo o Golpe Militar, hd ainda um cendrio a ser considerado, diz res-
peito a aspectos como a escalada de uma crise econdmica e consequente prejuizo
da reputagio brasileira no mercado externo; uma cultura “bipolarizada”, dividida
entre oprimidos e opressores, para utilizar os termos propostos por Paulo Freire.

Baseando-nos nas argui¢bes dos préprios autores em seu preficio (1979:
xi), observa-se também que o sistema financeiro capitalista no pais teve, a época,
certas adaptacbes com a expectativa de conter a crise econémica. Nesse sentido, o
autoritarismo funcionou como alicerce para se estabelecer um sistema econoémico
com questiondveis propor¢des na distribuicdo de renda entre as classes sociais, jd
que o capital era claramente transferido “de baixo para cima” (1979: xi). Segundo
os autores, era previsivel que a discutivel medida de distribui¢do de renda faria
com que a crise econdmica e social se agravasse, pois a concentragio de renda nas
classes elitizadas excluiu absolutamente a classe popular do cendrio que se instau-
rava. Com ironia, na sequéncia do prefécio, os autores comentam:

No futuro, quando se puder medir o nivel de desgaste a que foram
submetidas as classes subalternas, nés vamos descobrir que a revolugio
industrial inglesa foi um movimento filantrépico, comparado com o

que se fez para acumular o capital do milagre.

Com esse breve panorama, podemos notar a forma como os autores repre-
sentam a imobilidade da classe trabalhadora e a manuten¢do de um sistema que
favorecia a classe dominante. Além desse segundo grupo, Creonte representa tam-
bém o perfil do Estado que permitiu e implantou esse sistema social.

Como conclusio dessa observagio sobre 0 modo como demonstrava fun-
cionar o sistema de classes sociais, observemos as palavras de Freire, considerando
também o enredo proposto por Buarque e Pontes:

Para eles, o novo homem sio eles mesmos, tornando-se opressores de
outros. A sua visio do homem novo é uma visio individualista. A sua
aderéncia ao opressor nio lhes possibilita a consciéncia de si como pes-

soa, nem a consciéncia de classe oprimida.
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Desta forma, por exemplo, querem a reforma agraria, nio para libertar-
-se, Mas para passar a ter terra e, com esta, tornar-se proprietirios ou,
mais precisamente, patrdes de novos empregados.

(FREIRE, 1987: 18)

O samba, a cadeira e a permanéncia da
injustica
Em meio 2 agdo de Gota d’dgua, conhecemos alguns tipos sociais curiosos
para compreender a dindmica social que se apresentava na década de 70 no Brasil.
Abordaremos aqui, primeiramente, algumas observa¢des de Antonio Candido
(cuja formagio e contribui¢do também se encontram entre a literatura e as ciéncias
sociais) a respeito da figura do malandro, tecidas a respeito do romance Memdrias
de um Sargento de Milicias. Nesse ensaio, Candido compreende a figura do malan-
dro, que se afasta jd do picaro e estd estreitamente relacionada aos movimentos
sociais brasileiros. Para iluminar essa percepg¢io, estabelece uma comparagio com
a formagio social e histérica dos Estados Unidos. A mesma anlise concorre para

o entendimento do organismo social exposto em Goza d’dgua, como também nas
proposi¢oes de Paulo Freire. Observemos:

Na formagio histérica dos Estados Unidos houve desde cedo uma pre-
senga constritora da lei, religiosa e civil, que plasmou os grupos e os
individuos, delimitando os comportamentos gragas a forga punitiva do
castigo exterior e do sentimento interior de pecado. Dai uma sociedade

moral [ ...]

No Brasil, nunca os grupos ou os individuos encontraram efetivamente
tais formas, nunca tiveram a obsessdo da ordem sendo como princi-
pio abstrato [...] As duas situagdes diversas se ligam aos mecanismos
das respectivas sociedades: uma que, sob alegagio de enganadora fra-
ternidade, visava a criar e manter um grupo idealmente mono-racial
e mono-religioso; outra que incorpora de fato o pluralismo racial e
depois religioso a sua natureza mais intima. [...] Ndo querendo cons-
truir um grupo homogéneo e, em consequéncia, nao precisando defen-
de-lo asperamente, a sociedade brasileira se abriu com maior largueza a
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penetragio dos grupos dominados ou estranhos. E ganhou em flexibi-
idade o que perdeu em inteireza e coeréncia.
lidad d t

(CANDIDO, 1970, p.82)

Este excerto pode ser amplamente analisado em comparagio aos textos que
utilizamos como base neste estudo, uma vez que Freire observa também um fator
de busca de moralidade e um contexto de “falsa generosidade” comum aos opres-
sores, que a utilizam como forma de manutengdo da injustica estabelecida.

Nesse contexto, voltamos o olhar a Jasdo e sua experiéncia social pés-ascen-
sdo. E necessdrio considerar que quando Jasio apresenta um samba de qualidade,
alcanca o prestigio junto a Creonte, que patrocina sua ascensio social e favorece a
unido entre ele e sua filha, Alma.

Assim como o correspondente grego, na Vila de Meio Dia foi a vida que
Joana concedeu a Jasio que lhe permitiu a inspira¢do. A construgio da cangio diz
respeito a mais um recurso utilizado pelos autores para manifestar o descontenta-
mento de uma classe oprimida diante de uma sociedade dividida. Eles se utiliza-
ram do drama pessoal de uma personagem (Joana) para estabelecer essa denincia,
porém fica claro, mesmo no decorrer da agio da pega, que o samba composto tem
intima rela¢io com o convivio de Jasio em meio aos moradores da Vila de Meio
Dia, tanto é que Joana adverte seu antigo amante que o mesmo fator que impul-
sionou sua ascensio lhe fora tirado assim que deixou suas origens:

Mas, Jasio,

ja Ihe digo o que vai acontecer:

temu‘a coisa que vocé vai perder,

¢ a ligagdo que vocé tem com sua
gente, o cheiro dela, o cheiro da rua,
vocé pode dar banquetes, Jasio,

mas samba é que vocé ndo faz mais nio,
ndo faz e ai é que vocé se atocha
Porque vai tentar e sai samba brocha,
samba escroto, essa é a minha maldi¢do
—Gota d'dgual, nunca mais, seu Jasio

Samba, aqui, 6... (BUARQUE; PONTES, 1979: 127)
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A letra da cangdo é relativamente curta, porém é possivel notar o grau de
rancor e desabafo, perfeitamente adequado a situagio de Joana. Partindo ji de seu
titulo, pode-se observar a mengdo ao conhecimento popular de expressdes como
—a gota ddgua que falta para transbordarl, significando uma situagdo limite de
tolerancia.

Jasdo ¢, de certo modo, uma personagem complexa por sua indecisio. Ora
com discursos vazios, ora em siléncio resignado, ora violento e incoerente em suas
falas. Ndo parece ser a toa a opgdo dos autores por chamar o espago das raizes
desse boémio com o nome Meio Dia, talvez em referéncia ao horério em que se
torna incerto saber se esse hordrio pertence 4 manha ou 4 tarde. Esse é um hordrio
indeciso ou, de certa forma, o hordrio da decisdo, quando Jasdo precisa escolher,
pois, como o alerta mestre Egeu (1979: 55) “—Ah, Jasio, vocé ndo vai poder-se
equilibrar no alto desse muro...”.

Alma, sua noiva, também cobra de Jasdo a necessidade da escolha (1979:
30). Ela se utiliza de figuras relacionadas & musica e a danga para exigir que Jasio
faga definitivamente uma opgao para si, e ndo continue contido, sem coragem de
chorar, rir e se entregar. Assim, ela estabelece a divisio de grupos entre a valsa e o
samba:

Escuta o eu lhe digo:

Precisa definir seu repertério

Ou bem vocé danga valsa comigo
Ou pula carnaval no purgatério.

No entanto, a falta de atitudes é apresentada pela personagem até o fim da
trama. Essa caracteristica, os autores provavelmente quiseram exprimir para repre-
sentar as poucas pessoas que logravam ascender socialmente, mas continuavam
sendo facilmente manipuladas pelas classes mais poderosas. Por isso, ¢ Creonte
quem dé o tom da condi¢do que se impde a esse afortunado e restrito grupo dos
que alcangam certo prestigio social. Nesse sentido, o sogro da personagem explica,
diditica e metaforicamente, pelo simbolo da cadeira, o funcionamento social da
permanéncia e de certa hereditariedade. Este discurso se desenvolve em forma de
cangio, pelo tom que Creonte revela posteriormente (1979:34) “Estd bem, vou lhe
ensinar a cartilha da filosofia do bem sentar”. Observemos o tal discurso:
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Escute, rapaz,

vocé ji parou pra pensar direito

o que é uma cadeira? A cadeira faz

o homem. A cadeira molda o sujeito

pela bunda, desde o banco escolar

até a catedra do magistério

Existe algum mistério no sentar

que 0 homem, mesmo rindo, fica sério
Vocé ji viu um palhago sentado?

Pois o banqueiro senta a vida inteira,

o congressista senta no Senado

e a autoridade fala de cadeira

O bébado sentado nio tropega,

a cadeira balang¢a mas ndo cai

E sentando ao lado que se comeca

um namoro. Sentado estd Deus Pai,

o presidente da nagio, o dono

do mundo e o chefe da repartigio

O imperador s6 senta no seu trono,

que ¢ uma cadeira co'imaginagdo

Tem cadeira de rodas pra doente

Tem cadeira pra tudo que é desgraga

Os réus tém seu banco e o préprio indigente,
que nada tem, tem no banco da praga
um lugar para sentar. Mesmo as meninas
do oficio que se diz o mais antigo

tém escritério em todas as esquinas

e carregam as cadeiras consigo

E quando o homem atinge seu momento
mais s6, mais pungente de toda a estrada,
mais uma vez encontra amparo € assento
numa cadeira chamada privada

(Tempo.) Pois bem, esta cadeira é a minha vida
Veio do meu pai, foi por mim honrada

e eu s6 passo pra bunda merecida

Que é que vocé achar...

(BUARQUE; PONTES, 1979: 32)
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Esse discurso orienta para a compreensio de que o valor do individuo
depende do lugar que ele ocupa e, se é o caso de alcangar mobilidade social, ele
precisard cumprir com algumas condigbes e estas, por sua vez, talvez afetem suma-
riamente sua existéncia e suas origens. Recordemos o que aponta Paulo Freire

(1987:18):

Raros sio os camponeses que, ao serem “promovidos” a capatazes, nao
se tornam mais duros opressores de seus antigos companheiros do que
o patrdo mesmo. Poder-se-ia dizer — e com razido — que isto se deve ao
fato de que a situagdo concreta, vigente, de opressio, no foi transfor-
mada. E que, nesta hipdtese, o capataz, para assegurar seu posto, tem
de encarnar, com mais dureza ainda, a dureza do patro. Tal afirmagio
ndo nega a nossa — a de que, nestas circunstincias, os oprimidos tém no
opressor o seu testemunho de “homem”.

E contra este funcionamento que Freire propde a pedagogia do oprimido, e
¢ essa mesma condigdo social que se sustenta. Na peca de Buarque e Pontes, essa
conclusdo pode ser feita quando Creonte, apds discursar sobre a importincia do
espago que se ocupa, impde a Jasdo uma tarefa, que ¢ justamente a de afastar Joana
da comunidade, por ser uma ameaga, e dissuadir Mestre Egeu de seus intentos
de reivindicagdo, ou seja, estabelece-se 0 mesmo organismo social apontado por
Paulo Freire e certamente observado pelos autores da peca. Constréi-se, assim, a
oportuna situagdo de silenciar, que caracteriza o funcionamento opressor:

CREONTE — Aliis, nio, espere... Vou lhe fazer
uma pergunta. Aquele mestre Egeu...

Ja que vamos dividir este assento,

um trabalhinho ji apareceu

pra vocé demonstrar o seu talento

Aquele Egeu, parece até que ¢ seu

compadre...

JASAO — Mestre Egeu? E cem por cento
CREONTE — Vocé gosta muito desse sujeito?
JASAO — Mas claro...

CREONTE — E ele lhe d4 toda aten¢do?
JASAO — Mestre Egeu é meu amigo do peito
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Me ensinou a primeira profissio

e batizou meu filho...

CREONTE — Bem, perfeito

Vocé vai conversar com ele, entdo
Vocé me conhece e pode explicar

que eu trabalhei suado, honestamente
e fiz essas casas pra melhorar

as condi¢oes de vida dessa gente
Agora, quem compra tem que pagar,
sendo ndo hd santo que me sustente
Diga que pra haver desenvolvimento
cada um tem que pagar seu prego
JASAO — Sim, mas mestre Egeu...
CREONTE — Escute um momento
Egeu, faz muito tempo que eu conhego
e estd fazendo muito movimento
contra mim. Vocé acha que eu merego?
Estd mandando o povo sonegar

as prestagdes da casa. E eu fico quieto?
Acha que ¢é certo esse povo ficar

me enganando debaixo do meu teto?
Acha certo morar e ndo pagar?

Diga, rapaz, acha que esté correto?

(BUARQUE; PONTES, 1979: 35-37)

Conclusao

A obra de Paulo Freire € referéncia nas discussdes sobre praticas pedagégi-
cas comprometidas com uma Educagio libertadora, em que o universo educacio-
nal se torna cendrio de construgio do pensamento, compreensio e libertagio de
sistemas sociais que segregam e funcionam de forma a delimitar as oportunidades
de cada individuo, geralmente de acordo com sua classe social. Em Pedagogia do
Oprimido (1987), Freire aborda com clareza uma praxis mantenedora dessa légica
de que a cada individuo estdo restritas algumas oportunidades, identificando nisso
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a légica da opressio, ou seja, o discente/ oprimido terd sua educagio circunscrita
a uma expectativa social que se tem sobre ele. Essa discussdo, embora langada ini-
cialmente em meio as décadas de 1960 e 1970, se mostra atemporal e funcional a
qualquer instincia social e pedagdgica.

Da mesma forma, a pe¢a Goza d’dgua, escrita por Buarque e Pontes em mea-
dos da década de 1970, utiliza-se de um excelente recurso artistico para expor, por
meio da dinimica de suas personagens, um funcionamento que se assemelha as
reflexdes de Freire. Os autores alcangam também atemporalidade no discurso da
obra, inclusive por se utilizarem de um texto anterior, a antiga peca grega Medeia,
escrita por Euripedes em 432 a.C. e ainda do mito que respalda as duas agdes
dramiticas.

Amparando-nos na compreensio de que os mitos sejam narrativas atempo-
rais, que de acordo com Mircea Eliade (1998, p.7), dizem respeito a uma histéria
verdadeira por seu cardter sagrado, exemplar e significativo, podemos entender que
a atualizagio proposta por Buarque e Pontes apontam também para um funciona-
mento social pré-estabelecido, limitador e opressor.

Pretendeu-se, portanto, neste breve estudo, tragar uma linha de comparagio
e observagio de um dado comportamento social opressor, considerando que ambas
as obras analisadas iluminam uma relevante discussido em favor da humaniza¢i de
cada individuo, valorizando suas e suas origens, conforme podemos interpretar a
partir do que propéem Buarque e Pontes em seu preficio:

Em contato direto com as classes subalternas, a intelectualidade, raqui-
tica e litoranea, ia percebendo que era, também, povo, isto ¢, que tinha
uma histéria a fazer, uma realidade para transformar a sua feigdo, tinha

responsabilidades, aliados, tinha, enfim, sentido. (Preficio Gota d’dgua
1979, xvi)

Considerando o d4mbito pedagégico-educacional, cuja contribui¢io freire-
ana se faz crucial, falamos em uma Educagio libertadora, em que cada educando
terd a oportunidade de tomar a consciéncia de si e do valor de suas experiéncias, de
sua origem sécio cultural. Tal conscientizagdo e humanizagio se faz fundamental
para alcangar a mudanga de um sistema de manutencio de injustica e opressio.

Langar o olhar sobre o exercicio social permite problematizar estruturas
estabelecidas, identificar suas mazelas e estruturar outra proposta, inclusiva e
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humanizada. Nesse sentido, apesar de serem apresentadas em diferentes midias,
a Pedagogia do Oprimido e Gota d’dgua apontam para dire¢des semelhantes e
ampliam uma discussdo necessdria e atemporal a respeito da Educagio, da socie-
dade e das préprias relagées humanas.

A4
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